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在藝術被西方市場化及商品化的時代，如何依附市場運作範式保持藝術本質的精神而不墜入氾濫的漩渦，為未來發展建

立良好基礎。

我們大家的合作基礎應建基於一個文化共識。如何面對人云亦云的混亂局面，建立一個為未來可被後人作參考的系統，

在正確的藝術指南與時邁進。

藝術的可塑性以及對文明發展的功能，例子如古希臘、古羅馬、佛羅倫斯、法國、英國、中國唐代文化帶領文明的發展相

輔相成，以香港為例，有著高度文明的都會，卻缺乏文化精神，殖民時期帶給香港的高度文明並沒有文化的先例以及支柱，

殖民時代過後自甘處於後現代殖民狀態，成為後現代、後資本之最前線。與此同時，作為藝術工作者，包括藏家、畫廊、

策展人、藝評家無一倖免，在歡欣向榮的帷幕下處於被收編的悲劇。

契機是我們的，如何建立一個屬於東方現代性的語境，打破千年沉睡的中國夢，理想並非必然的，它雖然要經歷實踐的過

程，証實而受大眾認可，樹立新東方文化先例，在廿一世紀建立文化下西洋之壯舉，勢不可擋。
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作品的當代性在藝術史及其發展里程上極為重要，它不但延續前者之建樹及其可延續性，貫通古今中外之先河而非

故步自封。

在當代藝術的脈絡中，隨著科技的發展，人類的思維也圍繞著資訊、大數據作為核心。文明的建立在人工智能的發

展中逐漸取代社會的傳統智慧與功能。形而上藝術與美國抽象表現主義在二戰後曾被視為文明文化的催化劑，當時

盛行的抽象主義跟上了冷戰思維的現代發展路徑，展現了人類對未來世界未知的嚮往。在提倡展現國際性和普世形

象的現代藝術中，這些抽象藝術無不以更「先進」、更「進步」的面貌呈現在各藝術館和畫廊中，久而久之，抽象

藝術中抽離、超脫於虛無以及逃避現實的特性，否定了人的溫度，走上了背離人文精神的藝術道路，抽象視覺語言

因脫離現實， 成為高冷的藝術品和高不可攀的象牙塔知識，推至虛無的終端，最終只會被體制和資訊所取代。

不同於西方美術史意義的抽象藝術，在中國，抽象概念源於老莊思想，也輾轉留落於於民間的典籍、傳說和工藝中。

在我國上千年歷史裡，埋藏了很多遠古流傳下來的技藝與傳統。流轉在器物間的不單是工匠們數千年來勤勞和智慧的

結晶，更是中華民族文化脈絡的傳承。但隨著工業時代的到來，人們毫無保留地祟尚科技進步，機器對手工業帶來了

巨大的衝擊，導致中國很多傳統技藝瀕臨滅絕。在博物館中，陶瓷、綢緞、雕刻……這些器物無不蘊含著先祖們於歷代

留下的訊息，然而，這些被困於古文物間的先輩精神和氣韻，卻因時代潮流的沖刷而無法進行復興與更迭，只能成為書

冊中封塵已久的古老傳說，或是被擱置遺忘的陳舊知識。中國古代文化並不乏值得我們借鑒的智慧，如《莊子》裡有鬼

斧神工解牛之法的庖丁，有先秦的墨子、公輸班，還有《夢溪筆談》、《天工開物》和《百工圖》。種種固化的技藝曾

序



被視為原始、落伍，但其出於基層，質樸而毫不虛誇的本質，恰恰是回歸人性本源、回歸生命力的契機。谷氏的抽象繪

畫與民間工藝看似懸殊而毫不相干，但其實二者重視的都是精神和靈魂價值的傳遞。谷氏的東方抽象美學善用抽象藝術

的非具象性，海納百川，兼容並蓄，把各種不同的事物或觀念收羅、包含在內。在「東方三源」中，藝術家對自身文化

追源索始，返樸歸真，分別以中國古代「鎏金」、「編織」、「拓印」三種悠久的手工藝與當代抽象藝術作締結，把傳

統工藝和物料質樸的特性轉化為純粹的抽象視覺語言，這種中西、古今的語境轉換對當代藝術無疑是顛覆性的啟示。

所謂當代藝術、高雅藝術究竟是屬於誰的藝術？我們崇尚的「文明」究竟該由誰來定義？在開展東方美學絲綢之路的步

伐下，谷氏認為藝術不需依賴個別制度和意識形態的操作和支撐，抽象繪畫亦不必局限於無可理喻的虛無與高冷。經由

藝術家的梳理下，具東方精神的抽象藝術帶領人類重建原初的靈性與精神，締結了古今中外的文化精髓，藉此更新並活

化了這些失落在歷史上的遠久傳統，重新帶出美學仍然具有彰顯人性的核心價值。



鎏--是指成色好的黃金，出自於《集韻·尤韻》：「美金謂之鎏。」鎏金是中國一項傳統工藝。中國的鎏金技術始於戰

國，同時中國也是世界上最早使用這一技術的國家。

鎏金技術是將金和水銀合成金汞劑，塗在銅器表面，然後加熱使水銀蒸發，金就附著在器面不脫。關於金汞劑的記載，

最初見於東漢煉丹家魏伯陽的《周易參同契》。而關於鎏金技術的記載，最早見於梁代。《本草綱目·水銀條》引梁代

陶弘景的話說：水銀“能消化金銀使成泥，人以鍍物是也。從已出土的文物證實，在戰國時期古人已掌握了鎏金技術。

《鎏光系列》的出現，正正呼應了此技法中珠光渙發的金屬液體任意流淌的特性，所謂「大巧不工」，藝術的精緻不同於

工藝品的刻意雕琢，無須過份追求雕鑿、堆砌，藝術家將不同特性的顏料傾注於畫布上，丙稀、油彩顏料在乾濕濃淡的交

滙中形成化學作用，利用水油互相排斥的原理造成層層交疊的視覺效果，渾然天成的精緻恰似器物上的礦物珠光。丙稀在

油性層面上時而聚結成珠，正是「大珠小珠落玉盤」的晶瑩和通透；時而集結成疏密有致的有機紋理和天然圖騰， 正是藝

術家對物料狀態的充分掌控，營造了淋漓盡致的視覺效果。

鎏光系列



鎏光系列 - ��   ��� x ��� cm 布本丙稀、油彩 ���� 
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鎏光系列 - ��     ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 



鎏光系列 - ��     �� x �� cm 布本油彩 ���� 



織系列

中國是世界上生產紡織品最早的國家之一，最著名的紡織品莫過於絲綢。公元前後，中國絲織品經過著名的「絲綢之路」

輾轉傳到歐洲，對溝通東西方經濟和文化產生了積極作用。編織，在廣意上是指將線狀或條狀的材料，經過重覆交疊過

程，形成平面或立體的技術。

編織品的表面，材料因重覆交疊，會型成循環出現的網，中間用不同的交疊方式收邊，或是縫合，又或是夾藏在其他材料

中。組合裏經緯線間不同的交錯方式，如平紋、斜紋、緞紋、聯合或復雜形態等，帶來了多種多樣的布料肌理與圖案。

藝術家以「織」為喻，在《織系列》中透過單純直接的基本線條元素交織成萬千變化的抽象繪畫。畫作中，一條「織線」，

通過或疏或密的交錯構面，甚至縷空，能完成無數種圖形組合，將抽象視覺語言的純粹性推向極致。中國的「綾、羅、綢、

緞、錦」五種織物，便是跟從不同織法不同樣式來稱呼的。唐代白居易〈繡觀音菩薩讚．序〉：「紉針縷綵，絡金綴

珠。 」，而畫筆帶領不同色彩的顏料「穿針引線」，在層層疊疊的色域間游走拖行，就像織機上的梭和筘，以不同顏色的

線「 絲絲入扣」，織就混和萬千顏色的「面料」。

《織系列》中，一個個由線條結成的圖案也令人聯想起傳統的中國結，中國結由線或繩編成， 每一個基本結根據其形、

意命名。把不同的結飾互相結合在一起，或用其他具有吉祥圖案的飾物搭配組合，如「吉慶有餘」、「福壽雙全」等組配 

，以表示祝福或祈求。畫作中飄浮的圖案以單線組成，就如中國結以原始的繩編交織出不同組合的結，但脫離傳統文化的

符號意義，卻耐人尋味，引人聯想。



織系列 - 01 243 x 304 cm 布本油彩 2014



織系列 - 02 243 x 304 cm 布本油彩 2016



織系列 - 03  243 x 304 cm 布本油彩 2015



織系列 - �4 ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 



織系列 - �5 ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 



織系列 - �6   ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 



拓印術是對雕刻的或石刻的表面的手工複製品，在中國有著悠久的歷史， 起源甚古，拓印術的出現在東漢紙張發明之後，

且比唐朝發明的雕版印刷更早。其方法是將一張堅韌的薄紙事先浸濕，再敷在石碑上面，用刷子輕輕敲打，使紙入字口，

待紙張乾燥後用刷子蘸墨，均勻地拍刷，使墨均勻地塗布紙上，然後把紙揭下來，一張黑底白字的拓片就複製完成了，

這種複製文字的方法，稱之為「拓印」。它是將石刻或木刻文字，用紙、墨拍印出來，有關拓印方法的變化，主要是利用

陽刻和陰刻的正負空間對比對文字和圖像進行複製，以便保存和傳播。

拓印與雕版印刷相比，有很多的相似之處，其目的也是大量複製文字和圖像，拓印術的出現亦為後來的印刷術提供了在紙

上刷印的複製方法，這無疑是人類信息傳播革命史上的一次重大革命︰人類第一次具有了大批量、高速度複製信息的能力。

《拓印系列》中，提煉出最純粹的方法，藝術家加入剪紙工藝，把負空間的圖形在畫布上複製、重疊、交錯使用，有時又

利用剪紙正空間的孔洞透出底層畫面……圖像的挪移與轉借與人類信息傳播的特徵不無關係，反思現今文化，大眾媒介把

科技引進傳播過程，複製信息，幾乎無限擴大個人分享信息的能力。這種分享信息的高效能力對人類生活產生了深刻影響。

人類信息傳播的數量、質量、速度和範圍因著印刷傳播得到飛速的增長。現在人類已步入了嶄新的大眾傳播時代，第五次

信息傳播革命是數字式電子傳播的誕生。過往界限分明的各種信息傳播方式,都可以用計算機的二進制語言來作數字化處理，

從而可以渾然一體，相互轉換。

拓印系列



像素是組成電腦數位影像（位圖）的最小單位。《拓印系列》畫作中，一格格貌似以「像素」為基本單位組成的方格，半透

明地懸浮於螢幕似的畫布上，谷氏試圖透過古老的拓印工藝，在畫作中呈現出當代多重維度、多重空間的當代數碼視覺效果。

互動傳播和信息革命正在進入一種“臨界狀態”，一個嶄新的社會即將到來，互聯網連線著全人類。每一種傳播科技的出現

與發展都在縮短著時間和空間，消彌著文化差異，擴展著思想觀念。

反觀源遠流傳的繪畫藝術，也可被視為傳播信息資訊的載體，一個圖像的影響可以是直接而有力的。不無諷刺地，當遠古的

拓印技藝呈現出劃時代的數位美學時，這不禁令人疑問：如此快速和密集的訊息傳播，最終會帶領人類走向何處﹖



拓印系列 - 01  213 x 274cm    布本油彩    2008



拓印系列 - 02   243 x 304cm    布本油彩    2013 



拓印系列 - �3   ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 



拓印系列 - 04   ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 



拓印系列 - ��   ��� x ��� cm 布本油彩 ���� 
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